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Deux expositions, I'une a Cologne et I'autre a Munich, dévoilent
les facettes variées de la peinture du jeune

BON ART
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Allemand. Démonstration morale et ironie plastique. Explications.

Cologne (cnvoyé,spécial)

e méme qu'il cst impossible
A& de parler d'art en Allemagne,
A aujourd’hui, sans évoquer
Hambourg, ville<cl¢ de pro-
duction d'images, de meme,
on ne peut parler de Ham-
bourg des années 80, sans
penser @ Werner Biittner. Néen 1954 4
1éna, en Allemagne de I'Est, il passe a
\“Ouest avec sa famille, a I'dge de six
- ans. Pendant quelques années, il vit a
Munich, aprés quoi il commence des
% tudes a Berlin. Etudiant, il adhére aux
Idlées maoistes. puis a celles de Baader-
Meinhof.
Trés vite dégu par la mise en prati-
Que de ces concepts, il fonde avec son
ami Albert Oehlen la « Ligue pour la
~ lutte contre le comportement contra-
! dictoire », dont le principal instrument
Je communication est le magazine
Dum-Dum. On trouve dans ce magazi-
we le plan de litinéraire ultérieur de
yVerner Biittner. On y découvre déji
son obsession de canaliser son énergie
ans la langue devenue Ta force motri-
e de son art. :
Actuellement, une fois de plus, &
( ologne et 2 Munich, Werner Bittner
wontre des ceuvres qui confirment sa
ssion de la langue et sa capacité de la
tl::nsformcr en image.
IBERATION. - Dans votre travail, il
a toujours une association mot-
\wage.Vous semblez trés intéressé par
la langue. Y a-t-il une signification
worale dans votre art?
Wemer Biittner. — Absolument. Si

woralement, I'art est un dépotoir, ¢a
we m'intéresse pas et ¢a ne peut étre

le pour personne. Le -bon art parle .
__ue langage clair et dit souvent « Arréte-

ot » ou « Va'te fuire voir» ou « C'est
Yt s beau ¢a ? » ou encore « J ai raison et
tw as tort»,

3ERATION. - Vous prétendez sou-
Jeat que la littérature et la science sont
d ey choses trés importantes pour votre
¢~ pression artistique.
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W.B. - Nous sommes tous entourés
de voisins. On peut méme dire que
I'humanité est composée de quatre
milliards de voisins. Chacun a donc
besoin d'informations concernant ses
voisins. La littérature et la sciénce
servent a cela en nous apprenant quels
sont leurs problémes et quelles solu-.
tions ils preconisent, quelles sont leurs
valeurs, leurs peurs, etc. Dans un sens,
je fais de la sociologie artistique.

LIBERATION. - Vous n'étes pas
seulement peintre ou sculpteur. Yous
écrivez des textes, des poémes, vous
éditez des livres et de lamusique. Est-ce
que cela veut dire.que, pour vous,
I'artiste ne doit pas restreindre son.
énergie 4 une forme spécifique de I'art
(peinture ou sculpture) mais que cet art

. peut étre autre chose qu’un acte unique
.~dans «’histoire de ’'Art»? i
W.B. - Clest exact. Je me fiche
d'occuper ‘une petite place dans I'his-
toire de I'Art. Je préfére faire autant de
-commentaires que je peux sur des
i)hénbménes'élﬁturcls et essayer de
changer ce que je n"aime pas, tout en

sauvegardant ce que jaime. La cultu-

re, c'est la vie quotidienne. Chacun de
A e R T ey I .
nous pourrait s'en occuper a plein
temps. Voila ce que Beuys avait voulu
dire avec son fameux: « Tout le monde
est artiste ». ‘ S

LIBERATION. - Comment arrivez-
vous i combiner art et politique ?

W._B. - Je ne combine rien. Faire de
I'art, c'est faire de la politique.

LIBERATION. - V ous parlez vouvcat
de 'importance de Luther. Le fait que
vous soyez protestant est-il important
- pour votre travail? -
W.B. - En traduisant la Bible,
Luther nous a donné la langue alle-
mande. Le fait d*étre né a dix kilomé-
tres de I'endroit ou il habitait, suscite
en moi des sentiments romantiques.
Mais je ne suis pas pratiquant. Le
protestantisme n'a pour moi qu'un
intérét historique. ] :
LIBERATION. - Dans vos images,
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votre iconographie, il y a souvent des
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étres humains qui apparaissent comme

des enfants, des animaux, des éléements

de la vie de tous les jours (par exemple

des bottes, des chaises roulantes), d’une

fagon trés ironique. Pourquoi? Qu'ap--
portent Dlironie et I'humour i votre

travail ? -

W.B. - L’humour et l'ironie_sont__

des stratégies vitales et des parties_

eentielles dubon at. -
- Propos recueillis par
Demosthenes DAVVETAS

A la galerie Max Hetzler, Kameke-
strasse 21, @ Cologne jusqu'au 14 fé-
vrier, et au Kustverein Miinchen, Gale-
rie- strasse 4 d Munich

Jusqu'au 4 mars.

Un

« Selbst, I Sopfng preler;..
"AUTRUCHE

A Tours, Jose Manuel Cano Lopez a singuliére

et Véra Szekely a réduit la scénc

a sa plus simple expression. Résultat : «

u début, Lopez voulait monter Don
AQuichottc, jai eu peur.. Les

grands trucs qui tournent, j'en ai -

assez fait comme ¢a.» Les trucs qui
tournent, les structures éphémeéres en
bois, feutre et toile, cela fait effective-
ment un bail que la plasticienne Véra
Szekely les met en espace. Et si elle a
débarqué a Tours, c'est pour changer
daire: «J'aime les boulons et les
écrous, ¢a permet de démonter. Je

devais donc finir par rencontrer le

théatre. » C'est chose faite. A I'Autru-
che Théitre. Ou José Manuel Cano

Lopez, metteur en scéne, a laissé tom- -

ber les moulins @ vent pour une autre

bataille, celle du soldat de Bichner.

Pris par le démon de I'¢puration, Cano

Lopez a raboté comme jamais ce

Woyzeck fragmenté, noir et dur pour
_ enextirper le noyau encore plus noir et
plus dur, avec la complicité de Véra et
de Gyorgy Kurtag, musicien de I'IR-
CAM.

cé: « Pas question de se mettre en avant.

On_ne_pense._qu'd, l'objet, avec_une_ _

_ Véra Szckely avait d’emblée annon- -

que ») les trois ne se découragent pas.
Résultat : spectacle réduit a une heure
quinze, une comédienne, les éclairages
et les costumes a la trappe. Une
‘nouvelle musique composée en quinze

" jours, et les planches débarrassées de

quelques mannequins cn grillage
(« Tant mieux, s'exclame la scénogra-
phe zen, pas d'esbrouffe, allons toujours
au moindre. Pour n’avoir plus qu'un
trait, d la fin... »).

Et, sur scéne, il y a maintenant un
cauchemar aigu, dense, fou. Woyzeck,
halluciné, erre, entre sa femme infidcle
(Frangoisc Cano Lopez) ct les fanto-
mes qui peuplent sa démence - ou son
extréme lucidité, I'Homme, Andrés
I'ami, le tambour-major, le docteur, le
capitaine, la grand-mére (tous joués

" par Laurent Boucard). De grands mo-

ments de théitre surgissent de ce néant
chaque fois que Woyzeck (remarqua-
ble Alain Papillon) adresse d tout
hasard, pouss¢ par la force de la
douleur, sa poésic a ce tout (le décor-la
musique-la lumiére crépusculaire), un
tout irrcel qui ne se contente pas de la

Expositions personnelles

1984

| Galeric Heinrich Erhardt,
| Madrid. Espagne.

Galeric Max Heteler, Cologne.

| RFA.

| Metro Pictures, New York,
| Etats-Unis.
1983

| Galeric Sabing Knust, Munich,
| RFA.

}(?;;If(;i( Ascan Crone, Hambourg.

Galeric Helen van der Mcij.
Amsh_‘ydam_ Pays-Bas.
Galerie Max Hetzler, Cologne.
RFA.

1982

Galeric Max Hetzler, Stut
o4y ; 7, Stutigan,

1981
Galeric Max Hetzler, Stutt
e 7, Stutigart,

BUTTpeER :
1954, Iene, REA

Il serait impossible de tenter une lecture de I'écriture artisti-
que ’de W erner Biittner si I'on ne remonte pas au début des
annees soixante-dix. lorsque le triomphalisme. né de la
re\'o_he: des étudiants de 1968, prédominait encore. Enfant de
lq generation suivante, Biittner se confrontait a une nouvelle
rgahte qui se profilait clairement, surtout aprés la crise du
petrgle.en 1974 : 1a selr revolution now des années précéden-
tes était devenue sclf’ realisation now. I'agressivité politique
d avant (heurts avec la police, occupation de locaux et d uni-
versités) cédait peu a peu la place 2 la méditation et aux possi-
bilités de la théatralité quotidienne. ‘
Pour ce qui était de I'expression artistique, I'avant-garde des
annees soixante-dix se langait  la recherche de nouvelles for-
mes sur des idées anciennes, alors que I'élément de la
« mythologie privée » consolidait sa position dans le « lan-
gage » des artistes.
Face a cette situation. aux actions et aux performances. Biitt-
ner reagit par l'écriture de textes, par le dessin, par la fonda-
(tix_on avecB Oehlgn. en 1976, de la League for Fighting Contra-
Dl;f;(sz unfha‘ lour. dont le porte-parole était le magazine
Cette réaction ne signifiait pas la négation de la politique telle
que la plupart des artistes de la méme génération I'entendait
mais le contact plus direct et plus profond avec la réalité poli-.
tique : les choses n’ont jamais une seule face. Ce qui parait
comme cela peut aussi étre comme ceci et ainsi de suite. Cha-
que pole a son antipode... Ce jeu des contraires 1'a amené 2
explore{ les limites de la plus cruelle ironie.
Pour Biittner (dont I'ceuvre s'est enrichie 2 travers ses ren-
contres avec celle d' Immendorf), la vérité n'est rien de plus
g‘u; l];:) ]tir;; .anl lui-méme. Il n’est pas un peintre abstrait. ni un
Aazscrs;lt{zit! Bongo. Moderne Kunst A. Stillende, Letpzigein
und Leipzig et Leipzigzices und Leipzig : e spectateur contem-
plant ces ceuvres et désireux de communiquer avec elles
outre les jeux de mots des titres, devra saisir que les figureé
sont des signes qui stimulent la conscience collective. L 'élé-
ment narratif va jusqu‘au point oi il s'inverse de lui-méme
par la seule force de I'image.
Les cgglgurs sombres, la composition synthétique des for-
mes. I'élément de la surprise et de la concentration dans la
meme ceuvre, tout cela est la preuve que Biittner — qx;i a
::?xgrr::et ses études de droit — est avant tout un peintre
nt avec ses ' i sl
Vs tableaux une relation « physique » et
E‘t surtout : ce n'est guére I'angoisse de la forme ou de la
rénovation des movens qui le torture, mais plutét la facon
d’exprimer des idées nouvelles par l'utilisation des moyens
c[asanuqs; comment le tableau, finalement, se transformera-
t-il par h‘u-meme €n un espace ot les contraires auront |'occa-
sion et I'absolue liberté de se combattre sans merci.

Démosthéne Davvetas. :
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1t would be impossible to appreciate the artistic writing v |1
ner Biittner awithout going back to the carly ‘sm'(r:i”' s
trimphalism — born of the student revolts of 1968 j ( s
dominated. A child or the generation which Jollowed, 3,
mn_/;:nu!g{d_a new realitv which stood out clearly, csp(cziv i
the otl erists of 1974 : self revolution now of the prm‘ﬂ;‘;:i i
had become self realization now. the political aggrm‘iu;". o
Iar( sixttes fclashes with the police, occupations of buli‘/di;‘: 3 *
unmirersitics) vielded gradually to meditation and consider, g
the possibilitics or daily theatricality. 3
In order to be expressive artistically. the avant-garde . -,
screntics sought newe forms based on old ideas, while the igr.; .
a “privatc mythology ™ increasingly came to be a part or 1/'1( g
guage of artists. S S
Co;u'nzntrd with this situation. with these acts and pertormey,
ces. Biittner reacted by writing texts, by drawing and by'c qa;.b'.’.
hing (with Ochlen) in 1976 the Leaguc of Fi 1ghting (.'m;rm:':’
gn' Behavior, the mouthpicce o which was the magazin, I‘)-".-'-
um. Sk
Tllgs reaction was not the negation of politics that the majonz,
artists of that generation expected. Rather, it was an cven wi.
direct and profound contact with political realitics : rgiys
always has more than one face. What seems like this can glo i
like that, and so on. Each pole has its opposite... This gaﬁu "
oppostles led Biittner to explorc the limits of the cruelest iron-
F Of'_BI?ﬂ}I('I' (ihose work was enriched by contact with Inm r
dorr’s). truth is nothing more than the work itself. He is neizhi »
an abstractionist nor a symbolist.
hqlserschnit.t Bongo. Moderne Kunst A, Stillende. Leipz:
gein und Leipzig and Leipzigzwei und Leipzig : the spectatin
who contemplates these works and desires to communicate w1
them — bevond the word-play of the titles — will realize the: i
Jigures are signs that stimulate the collective consciousncss
The narrative element goes as far as to invert itself duc to i
power of the image.
The dark colors, the synthetic arrangement of forms, the clema r:
of surpnise and concentration in the same work : all this is pris-
that Biittner — who abandoned his law studies — is abore c'\ ¢
painter u-lz_n maintains a relationship at once both physical el
mustcal with his pictures. )
And abore all : 1t is not so much the anguish of the form or of ti:
renovation of a method that tortures him, but rather the marn:»
of cxpressing new ideas through classical means; how. 1inc..:
will the picture transform itself in a space where contrarics 1.
:mzr Zw opportunity and the absolute liberty to combat to the b::
er end.

Démosthéne Davvetas.




